A1024 ungelegte Eidi - Harald Kraxne(Graz)
Vorwort e

Tausenslierundzwanzig ungelegte Eieiist dea Titel und die Gesamtzaller aus Gips bestehenden und
deformierten Eier, welche die Installation und Diplomabschlussarbeit der Meisterklasse Bildhawierei
Harald Kraxner bilden. Zuséatzlich befindgsth unter den 1024 Eiern als Gegengialechtes und
realistisches Huhnerei aus biologischer Landwirtschatft.
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Warum ein Ei, dass sich aufgrund seiner Ni¢btformung und seiner natirlichen Herkunft von den
anderen unterscheidet, in der Masse der 10Ztfedchwer auffindbar ist8t es eine kryptisch sichtbar
gemachte Ausnahme welche eine Regel , aobesioFraga s,
stellensoll?

Fur Harald Kraxner sind die Dinge komplexer Natur. Und die Natur ist nicht magdmich. So wurde die

Zahl 1024 einerseits deswegen von ihm gewéhlt, weil eaadsren (AusstellungsErfahrungnweil3, dass

es jede Menge intensiver Arbeit bedeusath d&hnelnde Gegenstande in einer Stickzahl von tGber 1000 zu
produzierenDAS istrichtig Arbeit. Und ler schliel3t er an sein Diplomabschlusswerk in der Meisterklasse
Mal er ei mit dem aus tausenden toter Bienen best
Weiterfilhrungnseine Aus st el | ung A virederrerdlbent000 RBrahtiigurerksshiif udiese
sinnhaftundsituativ-zeitaktuellzueinander anordnetmd in Beziehungsetztt b er AEi nt ausen
| ei c ht weiRHazald Kridxner.

Andererseits wurde die Zahl 1036 schwerwiegend®letapher fur eine siclveltweit ausdehnende

(Geflugel) Massentierhaltungewahlt, weil diese Zahl einen wichtigen Verschlisselungscode darstellt
ohne den die heutige Informationstedhnicht funktionieren wiirdeDieser Systemcodevurde eineder
wichtigenGrundlage fiir diedigitale Technisierung irf€omputerzeitalteiGreifbare dgitale
Errungenschaftesind uns bekanrgls CD oder DVD undon Begriffen und digitalen Mal3einheiten wie

Bit, Byte, Kilobyte (kB), Megabyte (MB), Gigabyte (GB) und Terabyte (TB). Oder alshirspiingliche
Notation im Softwareprogramm und Betriebssystem des Computers in der Entsprechung 1kB=1024 Byte
sowieals (PG) Bildschirmaufldsung in Verbindung mit Pixeln, die in einer Grol3e von -I&34als

Beispiel fur ein bestimmtes Standardmal3 vorzufindash 8Vir bewegen uns also iBinarsysten, in dem

die kleinste Informationseinheit, die eine digitale Maschine bearbeiten kann entweder die Binarziffer O ode
1 ist. Diese Bingiffern erméglichen es dem technischen GhrdischeOperationen durchzufihresgfern



man die Ziffern lund 0 so zuordnet, dass 1 fir «wahndO fir «falsctk» stehtEine maschinenlesbare
Grundinformatioralsg physisch darstellbar
- mittelseinem elektrischen oder magnetisci&gnal, das ab einer bestimmtsohwelle dem Wert 1
ertspricht

- mi t tFépfopsf Alektrische Schalten, die zwei Gleichgewichtszustande haben (einer entspricht
dem Zustand 1, der andetem Zustand®)

- oderdurch geometrische Unebenheitarfeiner Oberflache

In diesem Zusammenhang folgert Kraxraass s ohneein mitder Computertechnik angewandtes
Binarsystem, die heutige Massentierhaltung in voll diggtektronisch ausgeristeten Stallen und
Schlachtungsanlagen nicht geben kdnnte. Die Massentierhaltung sieht er wiederum afsbdoh f8r

den Unwillender Gesellschaft, Nahrumgcht auf Kosten der tierischen Miebewesenpsonderrfir den
menschlichen Genuggsundund furNaturund Tierweltvertraglich und nachhaltigu produzieren
Dargestellt wird dies durch die UnebenheitBeformationenpler EerschalerOberflachen, welche die
Masse defphysischa und psychisch@® Verformungerund Zivilisationskrankheiteganzer
Gesellschaftsschichtdnldlich manifestiertKraxner sieht in dieser Deformation dd@omalieneines
urspringlich Naturlicheneine wspriingliche Potenz, die sidarch das Zeitalter der Induslisierung
zur | mpotenz gewandel t h a rielt da®efiaprovdkant delFrage,l 0 2 4
nachdem was As pr istarfd ausgelirifiet wird in diegee @esellsehefi zu stellen
Denndie Erkenntnisollteschon langst angekommeain dass es k-Ei defi AiAms Wa
fur uns gibt nachdem wir unsere jetzigellends vebrauchtund missbraucht haben

1024 EierDie Tierfabrikenoffenbarerdie zunehmende Emenschlichung in der Arbeitswetlie
zunehmendeweltweitedigitale Technisierung,ie Ausuferung demechanischechnischa Denkers
undletztlich dieimmer groRer werdendent f er nung des MenscbBenan vom A
wertvollsten Bestandteih derEier mitihnrenProteinen, Fetten, Kohlenhydraten, Mineralien und
Vitaminen.Diesei das eigentlich den Menschen nahrende étigendenverden ausgetauscht gegen

die Moglichkeit der kunstlicheBefruchtung in einer starker werdend unfruchtbaren Gesellsthalier

selbst Rollenbilder und lang tradiertes deformiert und/oder beliebig austauschbar erscheinen. Doch wi
schon im M2archen AAschenputtelfA kommt in viel.
ungerechtenwendungd er Regel APashgmt eda s ss dhl Asshetputtel i n
bat sodie Tauben bei der LinseAuswahl um Hilfe in der Realitdaberzeigt sichdie Brutalitat einer
ausgekligelten Produktionsnd Tétungsmaschineraf dem FlieBband, wo gelibte Kikensortierer die
eintdgigen Hiihnerkiiken in weibliche und méannliche Tiere trennen. Wobei le&tareausfi

O0konomischen Grindeentweder der Vergasung oder einem Kukenschreddetereit jahrlich
milliardenfachanheinfallen um zurtick in die Nahrungskette fur Tiere zu getangteben und Sterben

in der TurbeMasse.

Et was anderes zeigt di e adbarebdnsolDasethiltmisundAlie0 24 un.
Gewichtungder natirlichen zunicht-nattirlichenNahrungsgewinnung

1 Bio-Ei reprasentiersymbolischdie Anzahl dematurnahe oder natirliche Hihnerhaltung

1023 Eier reprasentieren symbolisch die Menge der genaohalaufbereitetenin Brutofenanlagen
ausgebruteterdurchdesigitenund mit speziellen Eigenschaften ausgestatteten, flr den schnellen
Verkauf undschnellen Verzehr optimiertemd produzierteiiken



Die Huhner und Eier produzierenden GroRkonzéiateen die Eiermittels ihrer Binarcodes ihre
Gewinne zu maximieren, sie haben die Macht zur Vormachtstellung in dieser Welt, sie haben die Macl
zum Machterhalt ungie haben die Machur Ausbeutung der Lebendigen und Toten.

Kraxners Projekt A1024 ungel @kitisehe Ehd subsfanziellet e i |
Auseinandersetzung, die in ihrer schlichten Ausfihrung und den sich wiederhdBmabeifiormen eine
grausarschone Eleganz aufweist.

Kerstin Eberhard, Graz 2016

I http://de.ccm.net/contents/504der-binaercode

AFrom Spring HiiVonderkinst m Vieriigler Stand - Emi Vega (Slowenien)

AAngekommen mit dem Nachtflug und ja, ich spe¢rt
Mit diesem Zitat und Werktitel beginnt der zwédlfteilige israelische Bildzyklus der slowenischen Kiinstlerin
Emi Vega. Die Reihe startet mit der nachtlichen Flugreise ins ferne Tel Aviv, bei welcher die naturgemani
zweibeinige Kunstlerin mit ihrer Sitzgeledent zu einem vierbeinigen Element verschmilzt. Dabei bleibt

sie ganz Frau und steckt ihre schmerzenden Fiuf3e in rote High Heels, sodass eine erotische Komponente
nicht von der Hand zu weisen ist. Schmerz und Lust kbnnen nah beieinander liegen, so dags is@n.
geschaffene sinnliche AFrauentierid zeigt wieder
sondern zugleich etwas Elementares:

Emi Vega verlasst sich nicht nur aih StandbeihVielmehr bedient sie sich verschiedener
Ausdrucksformen wharbeitet als Malerin, Grafikerin, Karikaturistin und Schriftstellerin.

Als kosmopolitisch angehauchte Kiinstlerin wurde sie von der Stre&timstlervereinigund\lternative

Art nachTel Aviv eingeladen, um ihre Eindriicke und Sichtweisen der dortigen Region kiinstlerisch
umzusetzen.

Der Aufenthalt befliigelte Emi Vega im wahrsten Sinne des Wortes, was in einem anderen Werke
bedeutungsvoll zum Ausdruck kommt. Das in diesem Bild dargesteBtzhtvingte Wesen spiegelt in der
Maserung seiner FIl ¢gel di e Au Ce nMuseansd Arieein O, der A n e
sowohl inspirieren@lsauch heimisch auf einen Kunstler wirken muss.


http://de.ccm.net/contents/501-der-binaercode
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Emi Vegas Werke zeigen seit Anbeginn ihres kiinstlerischen Schaffens meist weibliche Figuren. lhr
femininer Duktus paart sich mit dem Beddirfnis, Fragmente der Realitat zu assimilieren und nach eigenem
Befinden in einen neuen surrealen Kontext zu stellen.

Bei allen ihren kiinstlerischen Reisen ist ein Verzicht auf das wichtigste Begleitutensil der Frau schier
undenkbar. So mahnt sie in einem weiteren WerKk:
gehst! A UnBDerihdetSighafarb®ot hgehal t ene ASammel k°rper
sowohl real als audi einigen Sequenzen der Bildserie. Er enthalt mit Sicherheit Emi \Zegjafst

verspielt und marchenhaft, aus dem Offentlichen etwas Privates machend, die Welt wie zu Zeiten des
analytischen Kubismus verschachtelnd. So chiffriert sie die Wirklichkeit in eine persdnliche Geheimspract
Sie traumt ¢é fast wie Chagall einst tr2&umte.

Kurzbiographie

Die 1953 geborene Kinstlerin Emi Vega absolvierte nach ihrem Studienabschluss in Architektur finf Jahre c
Kunstausbildung bei deinternational bekanntes | oweni schen Mal er Joge Ciuha,
Venedig und Michigan unterrichteteAls Gaststudentin besuchte sie Graz und Berlin, 1889 arbeitete sie als
freischaffende Malerin, lllustratorin, Karikaturistin, Schriftstelletind Journalistin Als Autorin von zahlreichen
Kinder- und Jugendbiichemachte sie sickinen Namen, u. a. mitem Gewinn eines Sonderpreises der Jury beim 8.
Internationalen Wettbewerb in Schwanenstadt sowie mit zwei Preisen und einer Bronzemedaille flr ihre Karikatur
in China Emi Vega blickt auf 51 Einzelund 63 Kollektivausstellungen (davon 32 Auslandsa&llssigen) zurlck.



Als GastMalerin arbeitete siebensadn vielenLandern, u. a. in MazedonigBulgarien, Israel und iRaris im Atelier
desCitée International des ArtSeit 2013 lebt und arbeitet Emi Vega in Kroatien.

© Text: Kerstin Eberhard/Juditpralil

Awei rd wi besomeone elsaegyél valaki mas"i
Harald Kraxner, Yvonne Nickl und Alexandra Zsolnai

Man kann sich sehr lange und intensiv mit etwas auseinandersetzen.

Der geburtige Bulgare und Literaturnobelpreistrager Elias Canetti z.B., befasste sich 20 Jahre lange mit d
Phanomen von Masse und Macht. Das 1960 erschienene Hauptwerk beschatftigt sich mit der Dynamik vo
Menschenmassen und warum wir dazu neigen anustueteilte Befehle auszufiihren. Das Werk beginnt

mit der Behauptung, dass der Mensch nichts mehr furchtet als die Bertihrung durch Unbekanntes.

Es sei daher auch die Masse allein, in der der Mensch von seiner Beriihrungsfurcht erlést werden kénne.
Mensd sei nicht durch die Empathiefahigkeit charakterisiert, sondern durch die Furcht vor der Berihrung
Anderennach einer sofortigen Entschuldigung verlangenrd&die Persore.B. in einem Aufzug stehen

drénge sissich sofort in eine Ecke, um blof3 nicht in Kontakt mit den Anderen zu geraten. Ein Einschliel3en
ins eigene Haus oder die Wohnung sei nichts anderes als ein Versuch des Menschen, sich dem bedrohlic
Fremden in der Wek wenigstens fir eine Zeitlangu entziehen. Sieliebe Gaste werden vielleicht im
Moment genau dieses Unbehagen spiren, welche die Berihrung durch Unbekanntes ausldst, weil Sie an
einem Ort sind, den sie noch nicht kennen und el ebenso einige Menschen sind, die Sie genauso
wenig kennen.




I n der Masse, diesem von AAffektenf geleiteten
Berthrung, weil er als Einzelnereniger wahrgenommen wird. Es kdnne daher zu eidaistand der

AEntl adungi k diomeatalso, ah demalle ihre binterschitdverden und sich als

Gleiche fuhlen. Dieser Verlust der eigenen Individualitat werde dabei als befreiender Akt betrachtet, denn
der Einzelne steht plotzlich nicht mehleahe einer chaotischen anmutenden Welt gegenuber. Nun, da sich
alle gleich fuhlen kénnen, ist die Furcht vor dem Andersartigen, dem Fremden innerhalb der Masse zwar
aufgehoben, doch das Fremde der Welt da draul3en, ist der Masse nun umso deutliched@svusst
A'berl ebenii der Masse sei aber durch das Anders
individuelles agierenzu dem Zustand der Gleichheit aufzeige. Daher sei die auffélligste Eigenschaft einer
Masse ihre AZer st °r uenegBberlelseh 2u Bicher mirsse siedas Andere ungl i g
Fremde vernichten.

Was dieser Herdentrieb bedeuten kann, wurde uns nach den Ereignissen am letzten Sylvester in KéIn un
anderen Orten bewusst. Und tlassen erlebteiiber dieses Geschehnis und angemde Themeaine
Polarisierungvie die Teilung des roten Meeres. Allegeichteeine neue Dimension

Dass eslieseAusstellung geben soll, wurde zwischen Mitte und Ende August 2015 vereinbart. Wenige
Tage alsdevordie deutsche Kanzlerin am vierten September 2015 verlautbarte, dass das Asylrecht keine
Obergrenzen kennt und daraufhin tausende Menschen via Ungarn in Osterraicid @ann weiter nach
Deutschland reisten.

Warum ich das erwéhne ist, um klarzustelldass Haralds Idee sich mit der Masse zu befassen, in einen
Zeitpunkt f2l1t, an dem wir die | etz4+tmonatigen
Wandeb ewegungi wi e si e s ekanréneledentalisaitht vbriumserer Haustineo ¢ h
Von daher gab es auch keinen Anreiz meinersgiésKunstschaffenden dazu zu motivieren, siehidiert

mit dem Thema Flucht und Masse zu beschéftiferwar daneher so, dass sich das Kunstlertrio ab Mitte
August 2015 i n dmenwiPainenganeissamesoenFlawlieen begeben h:
dieser rote Fademagischer Weiseon einem hauchdiinnen Gespinst hin zu einem solidi#aen und

ziemlich aktuellerStrang entwickelt hat.

Wir befinden uns daher heute in der Auseinandersetzung um die HEigkBesonderheiten des Lebens in
einer maskierten Gesellschaft, die aus Kraxnerischen seltsamen und zurechtgebogenen Existenzen zu
bestehen scheint. Wir umkreisen Fragen nach Identi@Bgi® und Sein, nach Durchlassigkeit und massiver,
grobstofflicher Manifestatioder menschlichen Existen?/ir schauen uns das Hamsterrad der anderen an
und fuhlen vielleicht in einem versteckten Winkel unseres Herzens, dass wir gerade selbst in unserem
eigenen Existenzkéfig genauso vor unswandern und britewie vielleicht andere auch.

Harald Kraxnerder wie auch Yvonne und Alexandra in Gadg Kunstschaffendéebt und arbeitetist

einer, der seit Monaten damit befasst ist, tausend klEigaren aus Kupferdraht zu biegen und diese

situativ zueinander in Beziehung zu setZém in der vorliegenden Installation eine Studie eines grol3en
Repertoires von Verhaltensweisen entstehen zu lassen. Nach seinen eigenen Worten ist diese Studie vor
Verhdtensweisen ein&eie Interpretation nach den Gedanken von Elias Cahstist die Umsetzung

einer groRtmoglichen Summe eines “jemand anderes seiDenn wenn wir etwas neues erschaffen, sind

wir durch unser Tun und Fihlen in diesen Dingen oder Wenkigrakken werden zum Werk selbst, also zu
dem was aus unserer Sichmserer Beobachtung heraus, zu einer neuen Aussage kommen soll. So
verstromen sich seine Figuren umherwandernd in einem zeitlosen Raum, doch wie in der Realitat weild m
nicht, an welche neue Ufer sie ihr Weg letztlich noch fihren wird. Wir selime Gesellschafi die

Masse alsc kann funktionieren, so wie diese Installation als Aussage funktionierguch wenn wir

teilweise oder als Individuen moglicherweise einer Fremdbestimmung uetliegen.




Harald Kraxner ist geburtiger Judenburdéach dem Diplom der Meisterklasse Malerei an der
Ortweinschule schloss er die Ausbildung zur Meisterklasse Bildhauerei an und steht nun gemeinsam mit
seinen beiden Kolleginnen erneut vorm Diplom. Alle drei sind Mitglieder der offenen Grazer
Kiinstlergemeinshaft AAtel ier X G&dhmtt i ed in der gydi ga

AAl s di e Sh oblickte serhiptér den Voshang und sah, dass die Kinstler beschadigt und
nichtmiti hr em Leben zuf r iieCloans: Sie avirkenrewar ghlicklich, Bind atokr
Alkohol i k Eim Ausschnitt aus der Kurzgeschichte von Alexandra anhand deréfatoserieund
Malereien zum Themaviaskierung i die eigentlicheldentitat hinter der Fassade entstanden.




Alexandra Zsolnai, geboren 8zombathelyzieht eine Brallele zwischen dem Zirkuslebdar 20er 50er
Jahreundderaus i hrer Sicht entt2uschenden Aselfie |
Das Clownsmotiv der lustige oder der traurige Clown ist aus Sicht der Analytischen Psychologie mit dem
Motiv desNarreneng verwandt. Narrheit und Weisheit liegen beim Clown sehr nahe zusammen, jedoch in
Hinsicht auf einer starken Gewichtung dermuimglichen und unverbildeten Weisheit ¢#@sdes

Kinderaugen sehen mehr und Kindermunder sprechen aus, was ein Erwachsener @gmicfibtehr zu
sagen traut. Der Clown ist eine schrille AuRenseiterfigur, welche kollektive Werte, also die Werte der Mas
und der sogenannten Norm auf den Kopf stil#ist ist die Rolle des Clowns mit der gesellschaftlichen

Rolle des sozial Untergeaneten identifiziertEr ist eine Schattenfigur, einer, der sein wahres Gesicht hinter
einer Maske verbirgt, einer, der es versteht zu tricksen und andere an der Nase herum zu fiihren, einer de
sich oft auf Glatteis bewegt und hinfallt und aufsteht umdaiit und aufsteht. Und hinfallt und aufsteht.
Schnitt.

Schnitt. Uberblendung.Begriffe aus Video und Filmtechnik oder der Drehbucharbeit. Ich blende
¢ber zu dem performativen Videofilm Abe someone

AAl l e Menschen tr agen déieesukdemo wir gBoorencwurdes,isiad wiy nusién? n
geworden, wer wir sind. Wir stehen immer wieder vor dem Versuch herauszufinden, wer wir denn
eigentlich wirklich sind oder we EinZratvonYvanmneNickivo | |

e .

N

)

Yvonne,geboren inWien, diemit einem Independaitideofilm im altehrwirdigen Breitband, die
maskierte EigetExistenz mittels eines Verdoppelungseffekts ergriindet, fragt, weddas ich und wer
das ich im dusein kdnnteDer Film, den wir uns nocanschauen wollerzeigt in verschiedenerSzenen
eineteilweise gespiegelte Selbstbetrachtunmn der sich das geschminkte (also das maskierte und das
Clowneske) Ich selbst anblickt, sich aufzulésen versucht, um sich immer wieder in neuen Formen zu
konfigurieren,die Umsetzung der kleinstmdglichen Summe einegmand anderes sein’Das Ichi


http://www.symbolonline.de/index.php?title=Narren&action=edit&redlink=1
http://www.symbolonline.de/index.php?title=Kindes&action=edit&redlink=1

hinter der Maské dieses Uberaus schwer greifbare und komplexe, dieses sich fortwahrend sich selbst
zelebrierende, dieses oft eingebildete und empfindsame Etwas,gilidésewig sich selbst umkreisende
Bauchnabel der Weit dieses Ich ist ein jeder von uns. Und dieses Ich ist zeitgleich die Masse.

Meine notierten Gedankedfragmente nach dem ersten Anschauen des Films:

Archaisch inspiriertes filmisches MachwerknEiBildabfolge des archaischagischen Denkens, eine
assoziative Bildabfolge der Riégik. Die NichtErscheinung des David Bowie in post mortem. Eine
Hommage an einen, der sich selbst dauernd neu geboren hat?

Jeder von uns kann ein anderer sein, nurt@ickelbst. Wir kdnnen den Tod nicht flichten. Die Masken
lassen verdeckten Schmerz auf der Suche nach dem Ich vermuten: vielleicht aufgrund einer unzahlbaren
Abfolge von menschlichen schmerzverzerrten Gesichtern in einer langen, schmerzvollen
Menschheitgeschichte. Das makaber Wirkende ist eine fiir uns alle mdgliche Realitat, hinter oder vor eine
hauchdiinnen Schicht der sogenannten Zivilisation. Wir alle sind die potenitielienerausschneiderDer

Film ist wie ein Eingriff ins Unbewusste aus dem Unbssten heraus.

Schnitt. Der KiunstlerGerald Hartwigasst uns erganzend und aus seiner Sicht wissen:

Avvonne Nickl nimmtunsinirem@ r f or mat i ven Eespneeone elfena wfl fail me AR
Unterbewusstsein mit, in einen Dantesken Trip durch ArchetgpeiMenschheit und der Psyche.

Themen wie Eros und Thanatos, die Geburt des Selbst gleichzeitig mit der Geburt der Rollen (suggeriert «
Puppe- also ein formbares ElemBndie wir alle annehmen, um in der Gesellschaft zu tberleben, begegnen
uns in hypnotisch ritualistischen Bildern, und
menschlichen Seele und Existenz nachzuempfinden oder irgendwie auf digséim positiven Sinne des
Wortes) zu erahnen.

Der Kreis den Yvonne in ihrem Film zieht ist grof3 und doch sehr am Koérper, sehr personlich und wie ein
filterloses Hineinfallen in die scheinbar ungeordnete chaotische Assoziatitendkr Gedanken und

GeflHe.

Man erahnt Fragmente des Oborosi dem Schwanzverzehrgraganistische Ritual&uguren dig

vielleichtdie Zukunft voraussagen wollen, indem sie in den Eingeweiden von Tieren wihlen, ein viszerales
Erlebnis, etwas wonach sich ein Teil in Allen woms sehntAufwihlenist ein gutes Stichwort, den all die
gesichtslosen, keinesfalls alieh ar akt er | os een Gemd arl & eal,s ald eb eaw® | k
gesprochen ein Teil der Kunstlerin, im performativen als auch tatsachlichen Sinne urhse nas
unbewusst mit in dieses Seelenspiegelkabinett und zerren an der Wirklichkeit.

Selbst David Bowie als auferstandener Lazarus Cre@weglord findet seinen PlatzoSoll es auch seifn

© Text Kerstin Eberhard, Graz, 2016



"In deiner Haut" i GegenuberstellendeMalerei von Vera Schranz und Antonia Wohrer
(Montenegro/Stmk.)

7

Bild links: Antonia Woéhrer, Bild rebhts Vera Schranz

Als vielseitiges Organ des menschlichen oder tierischen Organismus Ubernimmt

die Haut wichtigg-unktionen des $ffwechsels und der Immunologie. Mit ihrAmpassungsmechanismen
dientsie als Hullorgamler Abgrenzungon Innen und Auf3en urdem Shutz vor Umwelteinfliissen. Sie
reprasentiert uns in unserem Sos&n

Kommunikatonsinstrument und Htldabei unser inneres Gleichgewicht zu bewahv&amchmal sind wir

eine ehrliche Haut, wir mdchten unsere Haut retten, mit heiler Haut davon kommen, wir méchten nicht in
der Haut eines anderen stecken oder aus unserer Haut fahren, wir werden rot wdeZ&cham, grin vor

Neid und blass vaschreck Kaum ein anderes menschliches Organ versammelt um sich derart viele Phrase
und Sprichworter. Grund genug fur die beiden Malerinnen Vera Schranz und Antonia Wohrer das Thema
genauer unter die Lupe zu nehmanl Assoziationen Raum zu geben.

Die geburtige und in Graz lebenaeontenegrinischand akademische Malerin Vera Schranz heimste 2014
den 1. Platz des Annenstra&ibsbilderPreises ein und prasentiert in dieser Folgeausstellung
surrealistische Werke inszenierter, aber auch realistischer Welten und deren MischforrZeist@videdie

sie rund um das Thema und in ihrer Umgebung ortet, fasst sie in komprimierten Bildaussagen zusammen.
Und wie kommt man dazu ein Bild zu malen, das etrauriganmutenden, offenbar
geschlechtstransformierten Mann zeigt, der mit dem Ergebnis seiner Ghtirteeandlung nicht

zufrieden zu sein scheint? Oder ein erschiitternded Bi&s ein Selbstportrat sein kaniass Frida Kahlo

gemalt haben kdnnte? Oder ein Bild, das einen Raum zeigt, aus dessen Wand das Skelett eines Dinosau
kriecht, das sich auf deWeg zu einem Menschen befindet, der ruhend auf einer entrollten Rasenmatte lie
und auf dem Riicken ein Drach&atoo hat? ZitatAJugoslawien, der Ort meiner Geburt, ist von der
Landkarte geldschtum letztlich nach Graz zu kommenusste ich viel&renzen Uberquereich gehore zu
denen, die sich durch Bilder besser ausdriicken kdnnen als mit Wésast.ein Privileg, Illustratorin des
Zustandes zu sein. Mit Malerei versuche ich nicht Menschen zu entréatseln, ein paar Farben und Linien
kénnen dagicht leisten. Marlomal frage ich jemandeA Wi e geht es dir?f und e
Ant wortn.



In der Gegenuberstellung befinden sich die Werke der gebirtigen Karntnerin und in der Steiermark
beheimateten Malerin Antonia Wohrer. Mehrere PersonaldariGalerie Blaues Atelier zeigten bereits
ihre in der Sozialarbeit wurzelnden und positionierten bildnerischen Statements, die im Gegensatz zu
Schranz” Werken subtiler wirken, weil sie reduzierter erstellt werden. In mehreren Schichten und Japan
Spachtekchnik angelegt, schimmert Wohrers Ambition in ihren Bildern deutlich hervor: immer ist der
Mensch im Mittelpunkt, aufbrecheridm wahrsten Sinne des Wortesn andere Welten, sei es als
Flichtling auf der Suche die eigene Haut zu retten, oder als Hiislcber, der darum bangt, dass seine
Wohlstandsidylle verloren gehen kénnte und dadurch zur Hetze gegen Fremde neigt.\liitsind gewillt
fremde Menschen, auch mit anderer HAUTFARBE& solthe wahr zu nehmen, wir reisen und surfen im
Internet infremde Landeund geniel3en dasxotische daranNur hier haben wollen widie andere
Hautfarben i ¢ ht i .

Welche Aufund Umbr ¢che in den Menschen und in der G
Mi ttel meeri ander s aus s eZeiing, weelTranspirationargestelitevéraem o d
kann, wie es unter der Haut, also hinter der Fassade aussieht, all das spiegelt sich in den unterschiedliche
Interpretationen der beiden Kinstlerinnen gezielt und gekonnt wider.
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"zeitgemal#verpackt" i Karin Rindler (Berlin/Karnten)
Ein Statement Uber die Intimitat der Jetztddilllmenschen

Unverpackt. Eingepackt. Ausgepackt. Der Mensch unverhillt und verhllt in Plastikfolien als Sinnbild
seiner Verletzlichkeit und Destruktionskraft. Baustelddamalerei, Nackedeis in einer Mullromanze und
eine in der Jetztzeit angekommene und der Fludffstint abtriinnige Lorelei auf dem Autofriedhof.
Enthillende AkiSelbstportraits in Embryonalstellung, Menschen in Plastikttiten abgefillt und mit
zeitgemal3en Barcodes versehen.

Die Gestalten in der Malerei von Karin Rindler sind bewilsst Ausstrahlungnach provokant tberhohte
und inszenierte Trager einer speziellen Botschaft der aktuellen Realitdemlivas istbefindet sich die
Kinstlerin in dicht ineinander Gbergreifenden Arbeitszyklen in intensiver wie auch intimster
Auseinandersetzung und las&th vom Leben inspiriere#&s| | di e Anor mal enid und
Individuen, mit ihren grof3artigen Begabungen, lacherlichen Unzulanglichkeiten und grotesken
Deformationen, mit ihrer kreatikonstruktiven Kraft, aber auch mit ihnrem alles platt walzert@goismus
und nicht zuletzt mit ihrem manchmal unerbittlichen Vernichtungswillen.



Was sie beschéftigt isBchonheitswahn, Normen und Konformitat. Und ebenso innere Schranken und
Hindernisse, die ein Ausbrechen oder Umdenken verhindern. Mir geht es atabeiun um individuelle
Befindlichkeiten, sondern dartber hinaus um gesellschaftliche Phanomene, die aber mit diesen individuel
Befindlichkeiten korrespondieren. Was mich fasziniert ist, dass die Moglichkeiten des menschlichen
Ausdrucks, betrachtet mawur geniigend viele Menschen, unbegrenzt scheinen. Die Menschen stehen nack
und ungeschont im Mittelpunkt, weil sie dadurch ehrlicher und gleichzeitig verletzlicher sind, oft rebellisch
gegen die gangigen Schonheitsideale in Werbung und Hochglanzmagazamehmal aber auch in
resigniertem Verharren und Abfinden mit der Realitat.

Die geborene Karntnerin studierte an der Universitat fir angewandte Kunst in Wien in der Meisterklasse f
freie Malerei und Grafik bei Professor Carl Unger, absolvierte doRiffilom und Meisterjahr und verliel3
gleich danach Osterreich, um sich in Berlin der Fotografie und dem Film zuzuwenden. Sie arbeitete als
Autorin und Redakteurin, als Dokumentdfurz-, Experimentalund Zeichentrickfilmerin und erhielt als
Auszeichnungie Drehbuchstipendium der FFA Berlin.

Nach jahrelanger Pause nahm sie die Malerei wieder auf und etablierte sich seit 2005 ausschlief3lich als
freischaffende Malerin und lllustratorin in Berlin. Ihre Ausstellungen fiihrten sie nach Hamburg, Paris,
Wien, Bonn Heidelberg, Meil3en, Klagenfurt und in diesem Jahr erneut nach Graz, zu ihrer zweiten
Personale in der Galerie Blaues Atelier.
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"tot oder lebendig" - Marion Rauter-Wieser (Graz)

Marion RauteiWieser, geboren 1970 in Villach, lebt und arbeitet in Graz, als Malerin ist sie
Autodidakin. Offentliche Ankaufe und Ausstellungstatigkeit im imd Ausland seit 1999.

Die aktuelle Werkschau zeigt neue Arbeiten groRformatiger Portr@ts in denen sich die Kiinstlerin
inhaltlich den Bedeutungen von Lebendighkait tot seirruwendet. InKonnexstehen altere \efke, die
auf das jetzige Thema bereits zustrelas auch jungand bisher nicht gezeigtéamiliar-betonteGemalde,
welche einerBlick ins Totenreich und damit hinter digzrenze des Lebendigen ermdéglichen

Marion RauteiWieser sagt zur AusstellungEs scheint mir, als w2ren Vvi
Die meiste Zeit leben wir in einem Mangeldenken. Wir denken, wenn wir mehr Geld, den richtigen Partnet
den richtigen Job habené, dann, | a d #&chkeitistwmsed e n



Kopf voll von Projektionen, Erwartungen an uns selbst und andere. Und auf der Jagd nach dem ultimative
Etwas verpassen wir das Leben.

Interessant ist fir mich, dass uns Sterbende viel tGiber das Leben lehren. Was hat am Ende wiéklih gez

Wenn wir einen geliebten Menschen plétzlich und unerwartet verlieren, in dem er fir uns in dieser Ebene
nicht mehr Agreifbaro ist, kann es sein, dass W
dass wir das Beste in uns entdecken.rKanes sein, dass wir wieder dl e

Marion RauteiWieser versucht in dieser Ausstellung das Unbegreifliche transparenter werden zu lassen u
eigentlich unvorstellbares darzustellen. Dies geschieht in sehr persénlicher Art und Weise. $ignsimm
mittels ihrer Bildsprache mit in ihre eigenen Leb&teshaltnisse, zu den Menschen also, die ihr nahe sind
oder nahe waremas (korperlich) Abwesende wird zum Anwesenden und durchleuchtet sich selbst. Die
illusionierende Maske des Gestorbenen zdigtvitale Anmut des Todes auf einem Konigsthron platziert

und ruft als bildnerische Manifestation eine irritierende Gleichzeitigkeit hérdenn der Gestorbene weilt
irgendwie(als unsichtbarer Regisseur und Marionettenspieler?) immer noch unter cthavéan er die

Grenze, vor der sich die Lebenden é@ngstigen, schon langst passiert hat. Es zeigt, dass beides nahe
beieinander liegt, sich gegenseitig bedih@ein oder Nichtseiin zwischen den Abgriinden befindet sich

nur der schmale Grat zum darauf wande

In den Bildwerken trifft man derart auf viel visuelle Einsamkeit. Als hatte die Malerin die zu Isolierenden
wie aus denGesamtkorper Familials einzelne Organe entnommen, um sie daguasiaus dem Leben
gegriffen- vereinzelt und in ihrer Abkapselg, die auf persénlichen Entscheidungen zu beruhen scheint, auf
dem kunstlerische®perationstisch Leinwand und StaffaleRuhe einer genaueren Betrachtung

unterziehen zu kdénnen. Dabei entsteht in den Bildwerken ein oftmals diffuses und kihles Kdidia, da
Verwundbarkeit aller auf der Leinwandrgestelltedformvollendet in sich versammelt.
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AAus der ehha iMaléfeiannWiderstand - Antonia Wohrer (Steiermark)

Tatort Pflegewohnheim. Die steirisch&alerin Antonia Wohrer widmet sich in ihrer neuen und bisher noch
nicht gezeigten Ausstellung der heimischen Pflegerealitdt. Dem letzten Weg, den das Pflegepersonal mit
Demenz erkrankten Menschen gemeinsam geht. Die bildnerischen Werke, teilweig@amit Ja



Spachteltechnik in Acryl auf Leinwand gearbeitet, setzen sich kritisch mit dem tragen von Ful3fesseln der
Hei mbewohner und dem Einsatz von Mikrochips aus
macht all das mit ueleng riit parsdalichenel gxter did Aaifschlidssealarier s s t
geben, worliber normalerweise geschwiegen wird.

Antonia Wohrer, 1960 auf einem Bergbauernhof in Bad St. Leonhard/Kéarnten geboren und aufgewachser
Malerin, Krankenschwester und Kreativtrainerin mitgigrigem Lebensmittelpunkt in der Steiermark,

l&sst uns hinter die Kulissen schauen. Dort, hinter dem Vorhang aus schwarzem schwerem Samt, auf der
|l et zten Wegstrecke alter Menschen AorwelltfA es
A 1 9 gndriilas der Uberwachungsstaat langst ganz normale Realitat geworden ist.

Man hat bei der Betrachtung der Werke die Wahl, sich in die Situation des Heimbewohners oder in die Rc
des Pflegepersonals zu versetzen. Was beides nicht schon ist. Manc$teite,sdass die Heimbewohner,

jene, welche noch gut zu Ful3 sind, ihrem Bewegungsdrang nachgehen mdchten. Einen Spaziergang mac
ofter mal am Tag, weil man sonst nichts zu tun hat. Vielleicht wollen sie auch am liebsten weglaufen. Man
weil3 es nicht. & Glocke schrillt durchs ganze Haus. Immer wieder. Erbarmungslos. Den ganzen Tag lang
Und terrorisiert das Personal gleichermal3en wie die Heimbewohner. Jetzt lauft wieder einer weg, nicht m
klaren Verstandes, daflir aber mit einer elektronischen FeRfegsehen, damit ein unsichtbares
Verschwinden verhindert werden kann. Ein @B®ungssystem wird angedacht.

Demente Menschen dirfen per Gesetz nicht zuriick geholt werden, wenn sie weggehen wollen, sie sollen
dann begleitet werden. Fir Begleitung febtigch oft die Zeit UND das Personal. Unfélle sind die Folge,
was tun? Das Pflegepersonal tragt immer die Verantwortung. Doch diese ist untragbar. Das ist das Dilem
Und im Gegenzug wird ein frei zuganglicher Gaitemit Tor und barrierefreier Offnerfutibn, einem

Turtaster versehen, seitens der Behorden als ungesetzliche Mal3nahme dargestellt und muss wieder entfe
werden. Realsatire? Nein, es ist die blanke Wirklichkeit. Behdrdenwirklichkeit. Eine Macht, die tber allem
schwebt und dazu bemachtigt mtich entwirdigendes vollziehen zu dirfen. Zum Beispiel die Mdglichkeit
der kompletten Entkleidung einer bettlagerigen und an Demenz erkrankten und damit geistig und korperlic
vollkommen hilflosen Person, um die Unversehrtheit bis in die letzte Intindemmdeimbewohner
stichprobenartigpehdrdlich zu kontrollieren.

Folgerichtig hei Ct eines der Bildwerke AAbstieg
eine besondere AWelt ganz untend, i s krochip, @eree dunk
moderne AFessel der Menschheiti, die geradewegs
manchmal, um ihre Freiheit wieder zu erlangen. Wenn es denn so einfach wére. Und nicht auf beiden Sei
das unwohl sein regieren wiirde. Denn wie gehih damit um, wenn seitens der Heimbewohner Ubergriffe
auf das zumeist weibliche Pflegepersonal stattfinden? Stellt die Demenz einen Freibrief aus fur
Busengrabscherei und sonstige verbale undveobale Grenziiberschreitungen? Woéhrer entflhrt uns in ein
Land der gelebten Alptraume. Auch wenn in ihren Bildwerken viel Satirisches zu finden ist, hofft man innic
nicht durch Zufall dort in ein paar Jahren landen zu miussen. Nur um festzustellen, dass man nicht (mehr)
seiner Haut kann, auch wenn die Sitoatam Ende des Lebens zum aus der Haut fahren ist.
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AAus der Ha u tMaldrearhitrHand - Stdfaniéi Hodimoser(Graz)

Stefanie HodImoser bittet nicht nur Menschen sondern auch einen Hund Platz zu netirsieh u

portratieren zu lassen. So unterschiedlich wie die Grinde zum aus der Haut fahren sein kénnen, sind auc
die Gefluhle die geweckt werdemwitend, angeekelt oder einfach nur fertig, genervt, resigniert. Oder
abwartend, bis man vor Spannung platzeéer@us der Haut fahren kdnnte. So wurden die zu
Portraitierenden darum gebeten an etwas zu denken, bei dem sie aus der Haut fahren wirden. Die Titel d
einzelnen Portraits verraten die individuellen Grinde. Der Hund wird gebeten an einen Keks zu denken.
Damit ihm das leichter fallt, halt ihm sein Frauchen einen Keks vor die Nase und nimmt ihn dann vorerst
wi eder weg. Das Frauchen wei C: AJa, jetzt ist s
Titeln wie "Jetzt gib mir endlich meinen Keksder "Das Gerausch vom Strumpfhosenanziehen™.

Die Ausstellung "Aus der Haut fahren" schliel3t mit der Materialitat an die 2013 erstmals auf Mullsack
gemalte Serie "plastic people” an. Neu im Schaffen der Kinstlerin ist die dezidierte Konzentration und
Reduktion in der Malerei auf den Gesichts/Gefuihlsausdruck der Portraitierten. Ist in friiheren Arbeiten nocl
das Gesicht Teil der Gesamtkomposition zugunsten eines einheitlichen Eindruckes, so ist er in HodImose
Personale der ungeteilte Mittelpunkt der AtbBiie Kiinstlerin schafft an den ersten Millsabklus

angrenzend neun weitere Olmalereien auf (neuwertigen) griinen Plastiksacken, die auf Keilrahmen gespa
sind. Wie eine sehr feine und verletzliche Haut spiegeln die Kompositionen in griiner Trandarenz
jeweiligen Antlitze und deren situationsbedingte Emotionalitat der Portratierten wieder. Als Portratistin
erweist sich die Kunstlerin als sehr empathisch, denn schon die ersten drei Milllsdkekzeigen viel
Verletzlichkeit von Menschen, die auf d&tral3e und dort mit und ebenso aus dem Inhalt von Mullsécken
leben.

Die Werkschau beinhaltet ebenso eine frihere Serie aus 16 Zeichnungen mit Filzstift auf Papier und zeigt
damit eine kontinuierliche kiinstlerische Entwicklung, die eine hohe Originalftéiést

StefanieHodlmoser geborernund aufgewachsenn Wels, Obergsterreichstudiertevon 2006- 2010
IndustrieDesignander FH Joanneun@raz.2009wird ihr dasersteMal ein Klinstleratelieim Rondo

fur inre Malereivom Land SteiermarkuerkanntNachihremDipl.-Ing. (FH) Abschlussstudierte

sienochzwei SemesteKunstgeschichte atler KF-Uni Graz undmachtesich2012als Designerin

in Grazselbstandig.

Mit einem neuerlichen Stipendium ist sie 2013Aidderim Rondovertretenundbeschéftigisich

dort mit KunstundDesign. Ihre Uberzeugenden Arbeiten prasentiert sie erstmals in einer Ausstellung

in der Galerie Blaues Atelier.
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